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Dirigenten des 20igsten Jahrhun-
derts: Wilhelm Furtwangler, Otto
Klemperer, Herbert v. Karajan,
Sergiu Celibidache

Einleitung

Furtwangler, Celibidache und Karajan sind durch
und in der Geschichte der Berliner Philharmo-
niker miteinander verbunden. Klemperer sticht
in seiner Biografie mit seinem Weg ins Exil auf-
grund seiner judischen Abstammung von diesen
Dreien ab, aber kontrastiert dadurch erhellend
auchderen Lebenswelten. 4 Dirigenten -2 Genera-
tionen. Dabei sind Klemperer 1883* — 1973t und
Furtwangler 1886* — 1954+t die Alteren. Karajan
1908* — 19891 und Celibidache 1912* — 19967 die
Jungeren.

1 Otto Klemperer, RJ, 2012; zweifach digital

Klemperer als der Alteste der 4 hauptsachlich
betrachteten Dirigenten geriet in den Fokus mei-
nes Interesses zu allererst naturlich durch mein
Liveerlebnis mit ihm im Jahre 1966 in der Berli-
ner Philharmonie. Dann durch den legendenhaf-
ten Ruf der Krolloper in den Zwanzigern, deren
Leiter er war. Seine unglaubliche Krankheitsge-
schichte inclusive seiner Bipolaritét sind zusétz-
liche Aspekte seiner Biografie, die mein Interesse

anfachten. In seiner Zeit an der Kroll-Oper, 1927
— 1931, war Klemperer ein ausgesprochener For-
derer der damaligen Gegenwartsmusik, ein Avant-
gardist.

Erstaunt war ich, dass Wilhelm Furtwéangler, der
drei Jahre Jingere, bei dem man seine Beriihmt-
heit fast ausschlieBlich mit den Aufnahmen der
Klassiker und Romantiker in Verbindung bringt,
sich nicht der modernen Gegenwartsmusik ver-
schlossen hatte, sondern sein Publikum auch in
den Zwanzigern bis hinein in die Zeit des Dritten
Reiches, mit zeitgendssischen Werken konfron-
tierte, von Schonberg, tUber Strawinski, Hinde-
mith, Bartok u.a.

2 Klemperer und Furtwéngler im Engadin, 1928, Foto

Zu den Verbindungslinien zwischen Klemperer
und Furtwangler gehéren eine gemeinsame Zeit
in StraBburg bei Pfitzner, bekannt das Foto aus
dem Jahre 1928 aus dem Engadin, wo beide zu-
sammenstehend in Bergwandererkluft abgelich-



tet sind. Furtwangler setzt sich am Beginn des
Dritten Reiches gegentiber der NazibUrokratie fur
Klemperer ein. Selbiges tat dann Klemperer nach
dem 2. Weltkrieg in der Frage, ob ein Auftritt Furt-
wanglers in den USA erwlnscht ist, nicht, son-
dern sprach sich deutlich dagegen aus.

3 Der junge Wilhelm Furtwéngler, RJ, 2013; digital bearb.

Am 25. November 1886 in Berlin geboren, wurde
Furtwangler 1924 Nachfolger von Nikisch bei den
Berliner Philharmonikern. Mit dem Exodus der
regimefeindlichen Kiinstler nach der ,Machttber-
nahme’ sollte Furtwangler bald quasi ohne weitere
Konkurrenz zum ,Alleinherrscher’ im musikali-
schen Deutschland werden. Da Furtwéngler ab
und an mit einer gewissen Querkopfigkeit Ruck-
rat und Abstand zur Nazi-Obrigkeit demonstrier-
te, kam das Auftauchen des viel jlingeren Herbert
v. Karajan in Berlin 1938 einem Teil der Naziobe-
ren gerade recht. ,Das Wunder Karajan’, wie die
Zeitungen titelten, sollte zum Gegenspieler von

Furtwangler aufgebaut werden, ihm seine Nicht-
unersetzbarkeit vor Augen halten. Dazu kam es
dann nicht wirklich, Furtwangler behauptete
seine Stellung, auch durch entsprechende Anpas-
sung an das Regime.

In den Vierzigern betrat dann der Vierte der hier
Betrachteten, Sergiu Celibidache, die Bihne und
das Pult vor dem Orchester. Dass er wie teilweise
zu lesen ist, sich lediglich als Dirigent von Hoch-
schulorchestern einen kleinen’ Namen gemacht
hatte, bevor er 1946 Interimschefdirigent bei den
Berliner Philharmoniker wurde, scheint mir doch
sehr unwahrscheinlich. AuRerdem, wie erklaren
sich dann Aufnahmen mit Celibidache als Diri-
gent mit dem Radio-Sinfonieorchester Berlin, den
Berliner Philharmonikern und dem London Phil-
harmonic Orchestra aus dem Jahre 1945?7??

Viel einleuchtender scheint da die Behauptung,
die hin und wieder zu lesen ist, Celibidache sei

4 Furtwéangler und Strawinski, RJ, 2013; Foto digital bearb.



Otto Klemperer, 2012; Fotos digital bearbeitet, Collage



schon 1943/44 bei Furtwéngler Korrepetitor ge-
wesen. Dies ist aber eine haltlose Vermutung, da
aus einem Brief Furtwénglers vom 4. April 1946
an Celibidache unzweideutig hervorgeht, dass er
ihn Anfang April 1946 bei seinem ersten Berlin-
besuch nach Kriegsende, kennen gelernt hat.

5 Sergiu Celibidache, RJ, 2012; Fotos digital bearbeitet,
Collage, 40 x 60 cm

Celibidache wurde durch die einmalige, histori-
sche Situation am Ende des Zweiten Weltkrieges
Chefdirigent der Berliner Philharmoniker, weil
die in Nazideutschland verbliebene Dirigenten-
elite Wilhelm Furtwangler, Herbert v. Karajan
und Knappertbusch Berufs- und Auftrittsverbote
hatte. Celibidache erarbeitete sich schnell als ab-
soluter Newcomer einen geachteten Namen,
gleichwohl er auch immer heftige Gegner in der
Welt der Kritiker hatte. Aber letztlich war sein
musikalisches Talent unumstritten.

Das Verhéltnis von Celibidache zu Furtwéangler
war in den ersten Jahren (1946 — 49) gut, von
groBem Respekt getragen, es verschlechterte sich
wohl erst um 1950 herum, in demselben Male
wie sich das Verhéltnis von Celibidache zu seinen
Philharmonikern verschlechterte. Absichtserkla-
rungen von ihm, &ltere aus seiner Sicht nicht
mehr so leistungsféahige Musiker aus dem Orches-
ter zu entfernen, trugen natirlich nicht zu einer
Harmonisierung des schon durch andere Vorféalle
angespannten Verhaltnisses bei.

Aber schon 1947 gab es Gerichte, dass Celibi-
dache versuchen wirde, nachdem das Dirigier-
verbot fur Furtwéngler aufgehoben worden war,
ihn aus dem Revier der Berliner Philharmoniker
herauszudrangen. Dabei war es nur so, dass Furt-
wangler sich selbst in Berlin relativ rar gemacht
hatte. Er lebte ja zu der Zeit in der Schweiz und
trat besonders international auf. So hiel3 es auch,
dass Karajan hinter bestimmten Gerlchten stek-
ken wiirde, was aber nicht wirklich nachweisbar
ist. Elisabeth Furtwéangler, die Frau Furtwanglers,
erklarte in einem Interview, sie und ihr Mann héat-
ten zu keinem Zeitpunkt das Gefuihl gehabt, dass
Celibidache ihren Mann héatte verdrangen wollen,
nie!!'! Furtwangler war fur Celibidache eher der
hoch geschétzte musikalische Ubervater.
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6 Herbert v. Karajan, RJ, 2012;digital bearbeitet
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6 Die 4 Dirigenten, RJ, 2012;digital bearbeitet

Im Jahr 1952 Ubernahm Furtwangler wieder den
Posten des Chefdirigenten der Berliner Philhar-
moniker. Furtwangler und Celibidache hatten
sich uberworfen. Ihre letzte Begegnung fand am
19. Dezember 1952 in Turin statt. Fortan sahen,
sprachen und schrieben sich die beiden Dirigen-
ten nie mehr. 1953/54 verschlechterte sich der
Gesundheitszustand von Furtwéngler derart, dass
sich der damalige Philharmonikerintendant Ger-
hart von Westerman Gedanken um mdgliche
Nachfolger machte. Er favorisierte wohl Herbert
v. Karajan und engagierte ihn fir mehrere Kon-
zerte in 1954. Als dann Furtwéngler tatsachlich
am 30.11.1954 verstarb, gab es innerhalb des

Orchesters und des Publikums Anhénger Celibi-
daches und Anhénger Karajans. Schlussendlich
gaben wohl die konfliktreichen und proben-
intensiven Erfahrungen des Orchesters mit Celi-
bidache den Ausschlag fur Karajan, der zusatz-
lich auch noch mit einkommenssteigernden Plat-
tenvertragen winken konnte. Mit einer knappen
Mehrheit wahlte das Orchester Karajan zum
neuen Chefdirigenten. Celibidache brach darauf-
hin fur Jahrzehnte mit den Berliner Philharmo-
nikern.

Rudolf Jankuhn, Marz 2013

In der zweiten Hélfte des Jahres 2007 begann ich
Fotomontagen zu Ubermalen. Eines meiner The-
mengebiete bildete dabei die Musik und Musiker.
Fotos von Dirigenten, Komponisten, Sdngerinnen
und Séanger bildeten die bildnerische Grundlage
fur meine Fotomontagen und deren Ubermalun-
gen.

In 2011 ging ich dazu Uber, rein digitale Bilder auf
dem Computer zu erzeugen. Zum einen als Poster
von Einzeldarstellungen, zum anderen montierte
ich diese Einzeldarstellungen oder deren Bearbei-
tungen wieder zu neuen Bildentwurfen.
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Klassische Musik

Klassische Musik beschéftigte mich seit meiner
Jugend. Ich wahlte Musik anstatt der Bildenden
Kunst im Gymnasium. Es gab ein Musikzimmer
in unserer Wohnung mit einem Fltgel und einem
Harmonium. Mein Vater und meine Schwester be-
tatigten sich zeitweise darauf. Mein alterer Bruder
horte auf einem Tonbandgerat klassische Musik
verschiedenster Provenience. 1964 wurde die neue
Philharmonie von Scharoun in Berlin eingeweiht.
Als Gymnasiast war ich 1965 — 67 haufiger Besu-
cher dieses Ortes.

Ich setze mich in meinen Dirigentenbildern mit
bedeutenden Musikern des vergangenen Zwan-

1 Dirigenten |, Bruno Walter, Leopold Stokowski und
2 x Otto Klemperer

zigsten Jahrhunderts auseinander, die aus ver-
schiedenen Grinden mein besonderes Interesse
finden. lhre musikalischen Besonderheiten als
auch ihre Haltung zum nationalsozialistischen
Deutschland spielen dabei eine Rolle. Bruno Wal-
ter musste wegen seiner judischen Abstammung
in die USA emigrieren. Arturo Toscanini weigerte
sich in der Nazi-Zeit in Bayreuth und anderswo in
Deutschland zu dirigieren.

2 Dirigenten Il, v.I.n.r. Otto Klemperer, Herbert v Karajan,
Bruno Walter, Arturo Toscanini, Wilhelm Furtwéngler,
Sergio Celibidache, Leopold Stokowski, Pablo Casals

Otto Klemperer ging als gefeierter Leiter der
Kroll-Oper wegen seiner judischen Abstammung
ins Londoner Exil.

Sergiu Celibidache wurde durch die historische
Situation am Ende des Zweiten Weltkrieges Chef-
dirigent der Berliner Philharmoniker, weil die in
Nazideutschland verbliebene Dirigentenelite Wil-
helm Furtwéngler, HerbertvonKarajan und Knap-
pertsbusch Berufs- und Auftrittsverbote hatte.
Cellibidache erarbeitete sich schnell als absoluter
Newcomer einen geachteten Namen, gleichwonhl
er auch immer heftige Gegner in der Welt der Kri-
tiker hatte. Ihm wurde Showbusiness und Exzen-
trik vorgeworfen. Aber letztlich war sein musikali-
sches Talent unumstritten. Sein fast tanzerischer
Dirigierstil elektrisierte die Zuschauer ebenso wie
die herausragende musikalische Darbietung, die
Ergebnis intensiver Probenarbeit war. Selbst je-
der Laie vermag das AulRergewdhliche seiner In-
terpretationen zu erspuren.



Leopold Stokowski war einer der schillerndsten
Figuren der Dirigentenszene des 20igsten Jahr-
hunderts. Der Spross eines polnischen Vaters und
einer irischen Mutter wurde 1882 in London ge-
boren. Seine Karriere Ubte er weitgehend in den
USA aus. Zuerst wurde er 1909 Leiter des Cinci-
natti Symphony Orchestras. Stokowski wusste
das Publikum zu begeistern. In der Tradition
Hans von Bulows sprach er wahrend der Auffiih-
rung und gab Erklarungen, Hinweise und Kom-
mentare zur Musik. Er dirigierte grimassierend,
mit ausladender manchmal dramatischer Geste.
Seine Interpretationen waren oft eigenwillig. Sein
besonderes Augenmerk galt dem Spektrum mdog-
licher Klangeffekte. An der Orgel geschult, suchte
er auch in der Orchestermusik jenen breitflachi-
gen, reichen Klang seines Lieblingsinstrumentes.
Das rief naturlich auch die Kritiker auf den Plan.
Sie warfen ihm vor, die Klassiker und alle ande-
ren zu ,stokowisieren’.

3 Komponisten |, v.l.o.n.r. Michail Glinka, Edward Grieg,
Richard Wagner, Anton Dvofak

In den Zwanziger Jahren Ubernahm er das Or-
chester von Philadelphia und machte es zu einem
der weltbesten Orchester. In den Proben war er
konzentriert und ernst, jedoch nicht verbissen. Im
Konzert liebte er den groflRen Auftritt. Er sprach
mit dem Publikum, lie} sich von Hustenanfallen
oder zu spat kommenden Gésten zu wohl kalku-
lierten Wutausbrtichen inspirieren oder warf in
der Rage des Dirigierens die Partitur samt Noten-
stander theatralisch von sich. Dass er trotz dieser
Eskapaden, die naturlich bei einem Teil der Kri-
tiker und des Publikums als unmdglich erachtet
wurden, hohes Ansehen genoss, verdankte er sei-
nen Uberragenden musikalischen Fahigkeiten. Er
schaffte es, ein schier einmaliges Gleichgewicht
aller musikalischen Komponenten bei seinen In-
terpretationen herzustellen, die mich ihn in einer
Rangliste der wichtigsten Dirigenten des 20. Jahr-
hunderts ganz weit oben ansiedeln lassen wirde.

Wilhelm Furtwéngler wurde am 25. November
1886 inBerlingeboren. Die wohlwichtigste Etappe
in Furtwénglers Aufstieg war die Ubernahme des
Erbes von Arthur Nikisch. Dieser war der erste
moderne Dirigent gewesen, der das traditionelle
Bild des Taktklopfers aufldste. Furtwangler wurde
Nachfolger von Nikisch bei den Berliner Philhar-
monikern. Gekrént wurden Furtwanglers Erfolge
in den Zwanziger Jahren durch die Ernennung
zum Generalmusikdirektor der Stadt Berlin im
Jahre 1928. Mit dem Exodus der regimefeindli-
chen Kunstler nach der ,Machttubernahme’ sollte
Furtwangler bald quasi ohne weitere Konkurrenz
zum ,Alleinherrscher’ im musikalischen Deutsch-
land werden - was er allerdings weder anstrebte
noch als behaglich empfand.

Seiner inneren humanistisch-idealistischen Hal-
tung nach zutiefst unpolitisch, gehodrte Furt-
wangler zu den deutschen Intellektuellen und
Kunstlern, die dem Nationalsozialismus seltsam
unkritisch gegenuberstanden.

Er sah seine Aufgabe darin, durch seine Interpre-
tation der klassischen Musik Widerstand gegen
die Greueltaten zu leisten. Daher blieb er in
Deutschland der Uberzeugung, dass die Kunst, be-



4 Dirigenten lll, v.l.o.n.r.u. Sergiu Cellibidache, Pablo Ca-
sals, Leopold Stokowski, Wilhelm Furtwéngler

ziehungsweise die Musik, einen héheren Stellen-
wert habe als die politische Realitéat.

Das Horen von Tschaikowskis Musik eroffnete
mir den Zugang zur russischen Musik. Die Pha-
se, in der mir seine Musik teilweise zu siflich
erschien, endete als ich mich genauer mit seiner
Biographie beschaftigte. Da war sein ruheloses
Leben, das auch beruflich von vielen Auf und
Abs gekennzeichnet war, seine Selbstzweifel, die
Angst seine Fahigkeit zu komponieren zu verlie-
ren, seine Homosexualitat, die nicht &ffentlich
lebbar war und die auch Biographen noch lange
nach Tschaikowskis Tod verheimlichten. All dies
und auch seine wahrscheinliche Selbsttétung lie-
Ren mich seine Musik nochmals in einem ande-
ren Lichte horen.

Sergej Rachmaninov kann als der legitime Erbe

Tschaikowskis angesehen werden. Seine Sinfo-
nien und Klavierkonzerte erfreuten sich sehr un-
terschiedlicher Beliebtheit beim Publikum und
der Kritik. 1917 verlieR er Russland und betrat sein
geliebtes Vaterland nie wieder. Er starb 1943 in
Beverly Hills (USA). Melodien wie die ,Vocalise’,
Opus 34 machen ihn unsterblich.

Sergej Prokofiev ist einer der grofRen Neuerer der
russischen Musik. Mit einer unglaublichen Viel-
faltigkeit in seinen Kompositionen hat er die euro-
paische Musik bereichert. Er arbeitete und lebte
lange im Ausland (USA, Paris usw.), bevor er nach
Russland zurtickkehrte und sich dort dann teil-
weise stalinschen Kulturvorgaben in seinen Kom-
positionen beugen musste.

5 Komponisten Il, Peter Tschaikowski, Sergej Rachmaninov
u. 2 x Sergej Prokofiev

Zum Bild 3, das romantische Komponisten dar-
stellt, ist folgendes zu sagen. Nachdem in der
Schulzeit eher die Wiener Klassik mein Interesse
fand, erweiterte sich danach mein Horizont zur



eurdpaischen Romantik hin. Das Wort stammtaus
dem Altfranzdsischen und bedeutete urspriing-
lich Ubertrieben, zlgellos und phantastisch. Die
Romantik versuchte das Verninftige, Rationale
mit dem Unbewussten, den dem Menschen nicht
ohne weiteres zuganglichen seelischen Bereichen
zu erschlieBen. Im Marchen und im Mythos sah
die Romantik die Einheit von Bewuf3tem und Un-
bewultem verwirklicht.

6 Dirigenten IV, v.l.o.n.r.u. Bruno Walter, Arturo Toscanini,
Otto Klemperer, Leopold Stokowski

In der Musik steht der Begriff Romantik fur einen
besonders langen Zeitraum von etwa 1820 —1900.
Ich wendete mich Komponisten wie Robert Schu-
mann, Felix Mendelssohn Bartholdy, spéater Liszt,
Bruckner, Berlioz, Brahms, aber auch Dvorak,
Grieg und den russischen Komponisten des 19.
Jahrhunderts wie Glinka zu.

In der Romantik erlebt die abendléndische tonale
Mehrstimmigkeit ihre hochste Blute. Alle musi-
kalischen Elemente werden zur &uf3ersten Diffe-
renzierung getrieben.

4 Dirigenten: Otto Klemperer, Herbert v. Karajan,
Wilhelm Furtwéngler, Sergiu Celibidache, 2012;
Fotos digital bearbeitet P>
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Otto Klemperer, Dirigent (1883 - 1973)

Stark und fest umrissen steht die Personlichkeit
Otto Klemperers in der Interpretationsgeschichte
des 20. Jahrhunderts. Ernst und Nuchternheit ei-
nes gewiss aus unverkennbar deutscher Tradition
erwachsenen, aber den Traditionalismus weit hin-
ter sich lassenden Musikmachens. ,Maf3stédbe zu
setzen, der Routine Kampf zu bieten, die Roman-
tik nicht einer missverstandenen Sentimentalitat
auszuliefern’. Unter diesem Motto trat anfangs
Otto Klemperer seinen nicht gerade wenig provo-
zierenden Weg in die Offentlichkeit an. Berlin und
seine Kroll-Oper, jenes kiithne, nur vier Jahre lang
am Leben zu haltende kinstlerische Unterneh-
men, gewann gegen Ende der Zwanziger Jahre in
Otto Klemperer den grolRen Foérderer nach Par-

1 Dirigenten I, RJ, 2007; Fotos tibermalt, digital bearbeitet

2 Otto Klemperer, Foto

titurtreue und exemplarischer Bindung an das
reine Notenbild. Berlin gewann ebenso in Otto
Klemperer den schopferischen Unruhestifter, der
Schoénberg und Strawinski, Hindemith und Kre-
nek besondere Resonanz verschaffte und alten,
vielgeliebten Werken neue und ungewdhnliche
Aspekte von scheinbar respektloser Niichternheit
und Modernitéat gab. Klemperer musste dann als
Jude 1933 emigrieren.

Noch in diesem Jahr ereilte ihn ein erster schwe-
rer Unglucksfall. Durch einen Sturz vom Dirigen-
tenpodium erlitter einen Schadelbasisbruch. Hin-
fort klagte er Uber standige Kopfschmerzen. Die
Arzte diagnostizierten einen Gehirntumor. Nach



der Operation blieb er teilweise gelahmt. 1951
rutschte er aus und brach sich einen Oberschen-
kel, so dass er ein Jahr nicht als Dirigent auftreten
konnte. Spektakularer war ein Hotelunfall in Z0-
rich; Klemperer schlief rauchend im Bett ein, als
er im Qualm erwachte, versuchte er, die Flam-
men mit einer ihm erreichbaren Flussigkeit zu er-
sticken - es war unseligerweise Kampferspiritus,
und der Dirigent erlitt furchtbare Verbrennun-
gen. Nur knapp Uberlebend, brach er sich spater
bei einem weiteren Sturz die Hufte. Auch mehrere
Schlaganfélle konnten seine Kraft niemals géanz-

3 Otto Klemperer, RJ, 2012; Foto digital bearbeitet

lich brechen. Als Klemperer als Achtundachtzig-
jahriger im Juli 1973 starb, hatte er die grofien
deutschen Dirigenten seiner Generation - Furt-
wangler, Walter, Erich Kleiber, Scherchen um ein

bis zwei Jahrzehnte Uberlebt. Sicher wére es zu
simpel, die Serie der Unfélle und Krankheiten mit
der Vertreibung Klemperers aus Deutschland zu
verkniipfen, obgleich es zu denken gibt, dass der
erste und besonders folgenreiche Podiumssturz
im Jahre 1933 geschah.

4 Otto Klemperer, RJ, 2012; Foto digital bearbeitet

In volliger Unkenntnis dieser Leidens- und
Lebensgeschichte Klemperers wurde ich am
12.5.1966 Zeuge eines denkwurdigen Konzertes.
Otto Klemperer dirigierte in der Philharmonie
die Berliner Philharmoniker. Es wurde von Beet-
hoven gegeben: ,Leonore’ Nr. 111, Symphonie Nr.
IV und Nr. V. Klemperer war ein Jahr zuvor am
15. Mai 1965 8o Jahre alt geworden. Bei Beginn
des Konzertes 6ffnete sich links von dem Orches-
ter, was bereits abwartend auf seinen Platzen sal3,
eine Tur. Klemperer trat aus dieser TUr heraus,
rechts und links gestitzt von zwei Méannern.
Augenfallig hatte er Mihe tberhaupt zu gehen.
Eher schien es so, dass die beiden Manner ihn
zum Dirigentenpult schleppten. Man merkte beim
Publikum, wie es die Luft anhielt; das hatte man
so nicht erwartet. Ist dieser Mann Uberhaupt in
der Lage zu dirigieren?

Am Dirigentenpult angekommen, lieBen die bei-
den Méanner Klemperer los, der fast drohte zu-
sammenzusacken, sich aber dann hielt, sich in-
nerlich offensichtlich einen Ruck gab und seinen
Organismus straffte, zu dem hd&chstmadglichen
Wachzustand brachte und den Dirigentenstab
in die Hand nahm. Die Musiker des Orchesters
brachten ihre Instrumente in Arbeitsstellung.
Dann forderte Klemperer mit der entsprechen-



den Handbewegung die Musiker zum Einsatz auf
und die Musik begann. Dieser Mensch vor dem
Pult, der noch gerade eben eher wie ein lebloser
alter Mann gewirkt hatte, verwandelte sich von
Sekunde an zu einem &duRerst lebhaften Indivi-
duum, das gestenreich Herr eines ganzen Orches-
ters war und dieses zu einer tiefen grofRartigen
musikalischen Darbietung fthrte.

PHILHARMONIE

BERLINER PHILHARMONISCHES ORCHESTER
ABONNEMENTSFREIES KONZERT

Mittwoch, den 11, und Donnerstag, den 12. Mai 1966, 20 Uhr

Dirigent

OTTO KLEMPERER

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Ouverture LEONORE" Nr. lll C-dur op. 72a

Symphonie Nr, IV B-dur op. 60

Adagio - Allegro vivace Adagio Allegro vivace - Trio (Un poco meno allegro)
Allegra ma non treppo

Symphonie Nr.V c-moll op. 67

Allegro con brio - Andante con mato « Allegra — Allegra - Prosto

5 Programmblatt vom 12. Mai 1966

Am Ende der vierten Symphonie, also vor der
Pause, liel} Klemperer mit dem letzten Ton die
Arme mit dem Dirigentenstab fallen, der Korper
erschlaffte wieder sichtlich, der Beifall brandete
auf, Klemperer mit dem Rucken zu dem Grof3teil
des Publikums drehte sich nicht um, ja bewegte
sich nicht. Dann kamen die beiden Manner wie-
der, hakten auf beiden Seiten Klemperer unter
dem Arm ein und schleppten ihn zu der besag-

ten Tur aus dem Saal. Die beschriebene Prozedur
wiederholte sich nach der Pause. Es war Klempe-
rers letztes Auftreten in der Berliner Philharmo-
nie.

6 Otto Klemperer, RJ, 2012; Foto digital bearbeitet

In der Kroll-Oper, wie auch in seinen Konzerten,
erwiessich Klemperer Ende der zwanziger, Anfang
der dreiRiger Jahre als der groRe Antipode Furt-
wénglers und Bruno Walters. Dieser Gegensatz
befruchtete das damalige Berliner Musikleben,
machte es noch spannungsvoller als zuvor. Die
Glorie Furtwénglers wie das beglickende Musi-
zieren Bruno Walters waren die Sache Klempe-
rers nicht. Klemperer ging es weniger um gefihl-
vollen, beseelten Ausdruck. Im Mittelpunkt seiner
Interpretationen standen Form, Struktur, eine
objektivierende konzessionslose Wiedergabe des
Notenbildes, dem er sich und seine Musiker mit
unerbittlicher Strenge unterwarf. Allen Partituren
naherte er sich mit einer geradezu fanatischen
Sachlichkeit, dem Werk allein bis zur Selbstauf-
gabe dienend.

Klemperer hat wahrend des Zweiten Weltkrieges
im amerikanischen Exil verhaltnismaliig selten
dirigiert, was wohl durch die Folgen seiner schwe-
ren Tumoroperation im Jahre 1939 bedingt war.



Wann auch immer Klemperer in dieser Zeit in
New York war, ging er zu den Proben der New Yor-
ker Philharmoniker. Wolfgang Stresemannsahihn
bei Bruno-Walter-Proben, tief versunken in die
Partitur der Zweiten Symphonie von Brahms. Wie
nicht anders zu erwarten, gingen seine und Wal-
ters Auffassungen weit auseinander, was Klem-
perer oft durch heftiges Kopfschtteln, aber auch
durch recht laute Bemerkungen kundtat; dies
hinderte ihn nicht, nach dem Ende der Probe zu
Walter zu kommen, um mit ihm Werk und Wie-
dergabe zu diskutieren. Walter hat die GroR3e
Klemperers zu allen Zeiten anerkannt und lief3
es sich nicht nehmen, wenn es die Zeit erlaub-
te, Klemperers Konzerte zu besuchen. Von einer
Auffiihrung der ,Siebenten’ von Beethoven durch
Klemperer sagte Walter: “Ich hatte jeden Takt
anders dirigiert, aber es war eine grof3e Auffuh-
rung.”

7 Otto Klemperer, RJ, 2012; Foto digital bearbeitet

Mit brennender Intensitét hatte Klemperer in den
Zwanziger und DreiBBiger Jahren Gegenwarts-
musik interpretiert. Dass er in den Funfziger und
Sechziger Jahren nicht mehr imstande war, sich
mit neuen Werken auseinanderzusetzen, durfte
wohl auf seine tragische Krankheitsbiographie zu-
rickzufuihren sein. In Klemperers individuellem,
gleichermalien frenetischen wie blockhaften Dar-
stellungsstil transzendierte die ,Neue Sachlichkeit’
der Zwanziger Jahre zu einem gleichsam utopi-
schen Subjektivismus. Von 1959 an war Klempe-
rer als Hauptdirigent des ,Philharmonia Orches-
tra’ in London tatig, wo er das Musikleben der
britischen Hauptstadt entscheidend préagte. Lange
Zeit wurde dort jeder Dirigent an Otto Klemperer
gemessen. Noch in den letzten Jahren, als Klem-
perer physisch schon sehr geschwacht war, war
und blieb er der musikalische Gott. Bei einer der
in London Ublichen langen Proben schlief Klem-
perer ein und musste sanft geweckt werden, als
der Schlussakkord bereits erklungen war. Klem-
perer, dessen witzige Bemerkungen Buicher fullen
kénnten, erwachte und fragte lediglich: ,War es
gut?“. Die englischen Musiker haben seine Frage
bestimmt positiv beantwortet.



Otto Klemperer in den 60er Jahren, 2012; Foto digital bearbeitet



Otto Klemperer in einer digitalen Fassung von 2012

Otto Klemperer in jungen Jahren, digital bearbeitet P>






Wilhelm Furtwéngler, 2012; Fotos digital bearbeitet, Collage, 40 x 60 cm
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Furtwangler und die Moderne

Furtwangler hatte 1922 die Berliner Philharmoni-
ker als Chefdirigent und Nachfolger von Nikisch
Ubernommen. Nachdem er schon 1923 mit Schon-
bergs ,Funf Orchesterstiicken’ beim Publikum An-
stol’ erregt hatte, gab es im Januar 1924 einen
richtigen Skandal, als erstmalig in den Philhar-
monischen Konzerten, und damit fur den Grol3-
teil des Stammpublikums, Strawinskis ,Sacre du
Printemps’ auf dem Programm erschien.

1 Wilhelm Furtwéngler, 2012, Foto, digital barbeitet

Fur die meisten der damaligen Zuhdorer des Furt-
wangler-Konzertes vom 6/7. Januar 1924 war
,Sacre’ entweder ein Affront oder ein die Ohren

betdubendes und verwirrendes Klanggerdusch,
aus dem man beim besten Willen kaum Musik im
altgewohnten Sinne heraushdren konnte. Das
Stiick versetzte der GibergrolRen Mehrzahl des Pu-
blikums sozusagen einen akustischen K.o. In der
Folge opponierte ein groRer Teil der Zuhdrer mit
dem gewohnten Zischen und einem regelrechten
Pfeifkonzert unter Zuhilfenahme von Hausschlus-
seln. Noch nie hatte manin der alten Philharmonie
in der Bernburger Stral3e einen derartigen Sturm
der Entristung erlebt.

Dabei hatte Furtwéngler mit seinen Philharmo-
nikern eine erstaunliche Leistung vollbracht. Er
hatte sich eingehend mit der ,Sacre-Partitur’ und
deren fir jeden Dirigenten der zwanziger Jahren
exorbitanten schlagtechnischen Problemen aus-
einandergesetzt.

Fur Furtwangler, dessen Jugenderlebnis vor
allem Beethoven und Wagner bildeten, bedeutete
»Sacre” einen gewaltigen Schritt in musikalisches
Neuland, Uberdies eine dirigiertechnische Um-
stellung von schwer vorstellbarem Ausmalfi. Dazu
die begrenzte Probenzahl, die ihm bei einem da-
mals noch nicht subventionierten Orchester zur
Verfligung stand.

Furtwangler, von der Uberragenden Bedeutung
von Strawinski Uberzeugt, lieR sich auch weiter-
hin nichtvon den negativen Reaktionen des Publi-
kums und eines Teils der Presse beeinflussen und
brachte in den folgenden Jahren eine beachtliche
Zahl anderer Werke des Komponisten heraus.
So ,Petruschka’, den ,Feuervogel’, die ,Suite Nr.1
fur kleines Orchester’, von seinen frihen Stiicken
,Scherzo Fantastique (Opus 3) und Feuerwerk
(Opus 4); schon 1924 lud er Strawinski ein, in
Berlin bei der Erstauffihrung seines Klavierkon-
zertes den Solo-Part zu Gibernehmen, wo dem be-
rihmten Gast von der Ubergrofien Mehrzahl der
Zuhorer ein herzlicher Empfang bereitet wurde.
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2 Wilhelm Furtwéngler, 2011, Mischtechnik

Einen weiteren kiihnen Schritt vorwarts tat Furt-
wéngler, alser Schonbergs ,Orchestervariationen’,
Opus 31 zur Urauffihrung annahm. Schénberg,
der seit 1925 an der Berliner Akademie der Kiinste
lehrte, beschaftigte sich intensiv mit einem neuen
Kompositionssystem, der Zwdlftontechnik, und
die ,Orchestervariationen’ stellten das erste Werk
dar, das er unter strenger Befolgung seiner von 12
gleichberechtigten Toénen ausgehenden Theorie
schrieb.

Die UbergroRe Mehrheit der Zuhorerschaft war
bei der Urauffihrung des Stiickes nicht ausrei-
chend auf das Premierengeschehen vorbereitet.
Immerhin war durchgesickert, dass es sich umein
radikales, vielstimmiges Werk handele, bei dem
Schonberg die zahlreichen, sich aus seiner Theo-
rie ergebenden Mdglichkeiten mit duRerster Kon-
sequenz erprobt habe. Diese Theorie, die Ent-
deckung des Komponierens mit 12 Ténen, so du-

Rerte sich Schonberg in einem Interview, werde
die Vorherrschaft der deutschen Musik fur die
néachsten 100 Jahre sichern. Dies sei hier erwahnt
als ein tragischer Beweis fur die ,deutsch-natio-
nale’ Gesinnung der meisten von Hitler spater ver-
folgten Juden.

Die Urauffihrung des Werkes zeigte, dass ohne
die vorangegangene, intensive Beschéaftigung mit
Schonberg und seiner Zwolftonlehre, vermochte
einmaliges Horen des Uber 25 Minuten dauern-
den Werkes keinen spezifisch gearteten Eindruck
zuhinterlassen. Fastbedriickend die auBerordent-
liche Vielfalt der einzelnen Stimmen, deren Bewe-
gung schwer erkennbar war, kaum ertraglich ei-
nige Dissonanzen, Variationsformen, die keine zu
sein schienen, dem Ohr bot sich ein musikalisches
Durcheinander, das fast ans Chaos grenzte.
Warum hatte Furtwangler dieses Werk angenom-
men, deckte es mit seinem Namen, musste man
nicht eher ihm als den eigenen Ohren trauen?

3 Wilhelm Furtwangler
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Der junge Wilhelm Furtwéngler, 2013; digitale Bearbeitung



Wilhelm Furtwingler und

Wilhelm Furtwéngler und Yehudi Menuhin, 1947; Foto digital bearbeitet



Die ablehnenden Pressestimmen Uberwogen bei
Weitem. Der 65-jahrige Max Marschalk schrieb
allerdings in der ,Vossischen Zeitung': ,Sie ist bei-
spiellos, die Musik, die Schonberg niedergelegt
hat; beispiellos, das soll heiBen: Wir nehmen bei-
nahe eine halbe Stunde lang Klange auf, Klang-
gebilde, die an keine uns bekannte Musik erin-
nern ... Ich kann nicht sagen, das mir das Stuick,
banal ausgedruckt, gefallt. Aber ist unser Wohl-
gefallen, nebenbei gefragt, ein MaBstab? Ich wer-
de innerlich nicht berthrt, und es ist mir bei-
nah so, als ob ein kuhler Hauch mich anweht
und mich zum Frdsteln bringt. Aber dass ich vor
einem groflen monumentalen Werk stehe, dass
ich zu nahe vor ihm stehe, um es tberblicken zu
kénnen, dessen bin ich mir gewil3."

Furtwéngler und die Philharmoniker leisteten bei
der Urauffuhrung Grof3artiges. Die technischen
und musikalischen Probleme bei der Darbietung
des Stuckes waren enorm. Auch in der Zeit nach
der Urauffiihrung stellte die Auffiihrung des Wer-
kes die jeweiligen Orchester und Dirigenten vor
grof3e Probleme. Karajan z.B. nahm eine mehrjéah-
rige Probenzeit in Anspruch, um schlief3lich nach
wiederholten 6ffentlichen Auffiihrungen eine bis-
her unerreichte Aufnahme auf einer Platte zu er-
zielen. Bei der Aufnahme platzierte er bei jeder
Variation das Orchester anders, um der mit
Haupt- und Nebenstimmen sicherlich Uberlaste-
ten Partitur jene wiinschenswerte Differenzierung
zu verleihen, die sich in einem Konzert, das einen
permanenten Platzwechsel des Orchesters ver-
bietet, nicht herstellen I&sst.

Anléasslich des 50sten Geburtstages der Berliner
Philharmoniker dirigierte Furtwangler im April
1932 Paul Hindemiths eigen fiir diesen Festtag
komponiertes ,Philharmonisches Konzert’, Varia-
tionen fir Orchester.

Ende Oktober 1932 leitete Furtwangler die Urauf-
fihrung von Prokofievs Klavierkonzert Nr.5, mit
dem Komponisten am Klavier, der schon damals
von der Presse als eine der starksten musika-
lischen Begabungen begriiBt wurde. Nach der

,Vierten’ von Beethoven schloss das Programm
mit Berlioz’ ,,Harald in Italien“. Den seinerzeit
Paganinizugedachten Solo-Part spielte kein ande-
rer als Paul Hindemith, damals einer der besten
Bratschisten in der Welt. So konnten die Besu-
cher dieses Philharmonischen Konzerts gleich
zwei der berihmtesten Komponisten ihrer Zeit
horen.

4 Sergej Prokofiev, 2012, Foto, digital bearbeitet

Nach der Machtibernahme Hitlers in 1933
schreibt Furtwéngler einen offenen Brief an Goeb-
bels, in dem er die weitere Mitwirkung von soge-
nannten nichtarischen Kiunstlern wie Max Rein-
hardt und Bruno Walter verlangte. Dies bewies
Zivilcourage, zu jener Zeit Mangelware in ganz
Deutschland.

Im Marz 1934 bringt Furtwangler Hindemiths
,Mathis der Maler’ zur Urauffiihrung. Das Werk
wurde mit einem Jubel sondergleichen vom Pu-



blikum aufgenommen. Die hohen Nazi-Kunstba-
nausen schalteten langsam. Erst am Anfang der
neuen Spielzeit (1934/35) begann ein Kesseltrei-
ben gegen Hindemith. Gertchte, dass er und seine
Musik bei den neuen Machthabern definitivin Un-
gnade gefallen seien, verstarkten sich und lockten
Furtwéngler zum Gegenangriff.

In seinem berihmt gewordenen Aufsatz in der
,Deutschen Allgemeinen Zeitung‘vom 24. Novem-
ber 1934, der auch in anderen Zeitungen zustim-
mend kommentiert wurde, verteidigte er Hinde-
mith als sehr ,deutschen Komponisten’, der die
Nachfolge Regers angetreten habe. In der 6ffent-
lichen Generalprobe fur sein Hauptkonzert (25./
26. November) wird Furtwéngler mit lang anhal-
tendem Beifall begrif3t, der am nachsten Abend
demonstrative Ausmafle annimmt. Nun fuhlen
sich die Nazis herausgefordert. Am 5. Dezember
melden die Zeitungen, dass Furtwangler alle seine
Amter niedergelegt hat. Keine Zeitungskommen-
tare, nichts als die nackte Meldung. Die angekin-
digten Konzerte werden verlegt. Goebbels nennt
Hindemith in einer Rede vor der Reichskultur-
kammer am 6.12.34 einen ,atonalen Gerduschma-
cher’, was im Publikum mit Heiterkeit vermerkt
wird.

Verwaiste Philharmoniker. Ein Zustand, der so
nicht bleiben konnte. Am 17.4.35 erschien im
,Berliner Tageblatt’, wenn auch klein gedruckt, die
Nachricht, dass Furtwangler am 25. April in der
Philharmonie einen Beethoven-Abend dirigieren
wirde. Das Konzert war in wenigen Stunden aus-
verkauft. In der ersten Reihe nahmen prominente
Vertreter der Nazi-Hierarchie Platz. Sie jubelten
mit dem Publikum und tberhdorten die erste Pro-
grammnummer, die ,Egmont-Ouvertire’ mit ih-
rem Fanal von der Befreiung eines unterdrickten
Volkes. Furtwéngler tlbernahm von der Spielzeit
1935/36 ab erneut die Leitung der Philharmoni-
schen Konzerte.

Hindemith verschwand vom Spielplan, wie Uber-
haupt Furtwéanglers Programme an Farbe verlie-
ren, aber ab und an kommt es noch zu sensatio-

nellen Neueinspielungen. Im Januar 1938 kommt
es zur Erstauffihrung von Bela Bartoks ,Musik fir
Saiteninstrumente, Schlagzeug und Celesta’.

Die packende rhythmische Energie dieses poly-
phonen Werkes, dem Bartok seine ganze schop-
ferische Vitalitatgab, stellten hchste Anforderun-
gen an Dirigent und Orchester. Durchaus bemer-
kenswert war die Tatsache, dass Furtwangler die-
ses Werk Uberhaupt auf das Programm setzte,
dennBartok, der 1940 nach Amerikaauswanderte,
war trotz enger Beziehungen des ,Dritten Reiches’
zu Ungarn, als Antifaschist wohlbekannt, den Na-
zis suspekt, nachdem er 1936 6ffentlich dagegen
protestiert hatte, dass er bei der bertichtigten Dus-
seldorfer Ausstellung ,Entartete Kunst’ nicht er-
wahnt worden sei!

5 Wilhelm Furtwéngler, 2012, Foto, digital barbeitet



fernburger Str. 2 PHILHARMONIE Beraburger Su. 22

Montag. den 24. Februar 1930, abends 7'/ Uhr

7. Bhilharmenisches Kenzert

Leitung: Wilhelm Furtwéngler
Solist: Joseph Szigeti

Orchester-Suite Ddur . . . . . . . . . .].5 Bach
Ouverture - Air - Gavotte Nr. 1 - Gavotte Nr. 2
Bourrée - Gigue it

Violin-Konzert D-dur, op. 61 . . L. v. Beethoven

All ma non oppo (Kndenzen von | Joachim)

]
Rondo

Pause ——

m.
(Friihling he). . LS PR
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ENeun Fassung 1979 X
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e e Wit wa Tame der Eotel et
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Auvern bhlten)

. Evscation des anctires (avane et
Attiom rituclbe des wmctiees (Rilus S8 Absen]
& Dwsss sacrule. Liéiue (Weihetans des Ausersihiten)

Philharmonie « Montag, den 10. Mirz 1930, abds. 7'/: Uhr
8. Philharmonisches Konzert
Leltung: Wilhelm Furtwhagler
Solisten: Malalde Ssivatinl und Proi. Nicolsl Gravdan
Reger: Mozart-Variationen ¢ Alt-italicnische Arie
Bloch: Schelomo (L. Cello u. Oreh? / Mendelssohn: ltal. Symphonic

Hosart-Direktion Hermann Wolll und Jules Sachs, Berlin W9 Linksirasse 42

Dernburger Stir. 22 PHILHARMONIE Bernbarger Sir. 22

Montag, den 3. Dezember 1928, abends 7': Uhr

4. Philharmonisches Konzert

Leitung: Wilhelm Furtw&ngler
Solist: Friedrich Schorr

L
Variationen fiir Orchester . . . HA. Schénberg

{Uraulilhrung)
1L
Lethe: . . ... . . . . . . . H. Plitzner
Arie des Lysiarl aus ,Euryanthe® C. M. v. Weber
— PAUSE —
1L

Symphonie C-dur . . . . . . F. Schubert
Anlifilich des 100, Todestages von F. Schubert
Indante. Allegro ma nan lroppo
Nindante con molo
ro vivace

0.
Finale. Allegro vivace

Cabesta Schivdmayer Panatorielsbrid®, Pabadamer Siratie 118

PHILHARMONIE, Monlag. den 17. Desember 1928, abends 7'/, Ubr

5. PHILHARMONISCHES KONZERT
Leitung: Wilbelm Furlwingler
Salist: Artur Schnabel

Debussy: La mer | Mozarts Klavicrkonsert Fodur (zum crsten Mal
in diesen Honeerten)

Beethaven: VIIL Symphonic, F-dur

Ankiindigungen von Philharmonischen Konzerten in 1928 und 1929 mit dem Dirigenten
Wilhelm Furtwéngler

Der 1928 zunéchst als Kino errichtete Titania-Palast in Berlin nach dem Krieg (Foto 1949)
war eine der Spielstétten der Philharmoniker in der Nachkriegszeit



Der junge Wilhelm Furtwéngler, 2012; digitale Bearbeitung

Wilhelm Furtwéngler, 2012; digitale Bearbeitung P>









Der junge Wilhelm Furtwéngler, 2013; digitale Bearbeitung

<« Wilhelm Furtwéngler, 2012; digitale Bearbeitung



Herbert v. Karajan, 2012; Fotos digital bearbeitet, Collage
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Herbert v. Karajan, Dirigent
(1908 — 1989)

~-Welche Richtung ich einschlage, ist egal. Es
kann Dirigieren, Skilaufen oder Autorennsport
sein. Aber ich will der Beste sein.” Karajan mit
18 Jahren.

Viel ist Uber die Personlichkeit Herbert v. Kara-
jans und sein musikalisches Wirken geschrieben
worden. Unbestritten ist er bis zum heutigen Tage
mit seinen Interpretationen der Klassiker, der Ro-
mantiker und der Moderne der MaRstab aller Be-
muhungen auf diesem Gebiet geblieben.

-Wenn Karajan, wie er es frilher ab und zu tat,
einer Einladung folgte, wurde er sofort zum
Mittelpunkt der Gesellschaft, alle Augen rich-
teten sich auf ihn, und niemand vermochte und
vermag sich der auBerordentlichen Faszination
zu entziehen, die von seiner Personlichkeit aus-

ging.”

1 Herbert v. Karajan, 1979; Foto Ernst Haas

L,Beriihmt sind seine Interviews, seine Presse-
konferenzen, bei denen er sofort die Flhrung

Ubernimmt und behalt, die Themen letzten En-
des selber bestimmt, indem er ihm nicht liegende
Fragen durch langere Ausfiihrungen Uber gar
nicht erwahnte Probleme, unbeantwortet I&sst,
ohne dass es der Fragende bemerkt oder sich
durch das Ausbleiben einer Antwort gekrankt
fahlt.“

2 Herbert v. Karajan, RJ, 2011; Foto digital bearbeitet

1938 betrat Karajan die Buhne in der Reichs-
hauptstadt als Konzert- und Operndirigent und
erntete Ovationen in der Presse und der gesamten
Offentlichkeit. Am 30.9.38 dirigierte Karajan den
,Fidelio’, Beethovens Freiheitsdrama, am gleichen
Tag, an dem in Minchen das Schicksal der Tsche-
choslowakei besiegelt wurde. ,,Herbert von Kara-
jan ist der Mann, den die Staatsoper braucht”,
hiel3 es in der Presse. Er dirigierte auswendig und
legte mit seinen 30 Jahren eine Souverénitat an
den Tag, die an Richard Strauss, Leo Blech oder
Wilhelm Furtwéngler erinnerte. Zu Recht erregte
er das Staunen der gesamten Musikwelt.



Karajan schloss einen Gastvertrag mit der Berli-
ner Staatsoper ab. Im kulturpolitischen Krafte-
und Intrigenspiel des ,Dritten Reiches* wurde
Karajan, von Goebbels protegiert, die Rolle eines
Furtwangler-Antipoden in Berlin zugewiesen, da
man Furtwéngler verschiedene Querkdpfigkeiten
Ubel genommen hatte.

Karajans Karriere ware in jedem politischen Zu-
sammenhang glanzvoll verlaufen. Im kinstle-
risch ausgebluteten Nazideutschland schienen die
Startbedingungen fur einen hochbegabten jungen
Dirigenten besonders ginstig. Karajan machte
sich diesen Umstand geschickt und zielstrebig
zunutze. Er konnte es auch in spéateren Jahren
nicht als Fehler ansehen, dass er seine Karriere
im Kontext einer diktatorischen Musikpolitik auf-
gebaut hatte. Moralische Skrupel, die einen kon-
servativen Unpolitischen wie Furtwangler er-
schutterten, blieben ihm fremd.

Der volle Aufstieg des ,Wunders Karajan“ kam
indes erst nach dem Krieg zustande. Zunachst
musste der mit der Nazi-Kunstprominenz identi-
fizierte Dirigent flr einige Zeit pausieren, als Er-
gebnis eines Entnazifizierungsverfahrens, das mit
einem Dirigierverbot endete.

1948 trat er erstmals wieder bei den Salzburger
Festspielen auf. 1949 wurde er von der Wiener
Gesellschaft der Musikfreunde als Konzertdirek-
tor auf Lebenszeit ernannt.

Furtwangler verstarb 1954. Es ging um seine Nach-
folge als Chefdirigent bei den Berliner Philharmo-
niker. Auf3er Karajan standen noch der gleichfalls
genialisch veranlagte Sergiu Celibidache sowie die
deutschen grundmusikalischen, hochbewéahrten
Eugen Jochum und Joseph Keilberth zur Diskus-
sion. Das Orchester entschied sich mit knapper
Mehrheit fur Karajan und damit gegen Celibida-
che. Die Verbindungen Karajans zur Plattenin-
dustrie und die damit zu erwartenden Studioein-
spielungen einschlieBlich der damit verbundenen
Verdienstmdglichkeiten, sollen den Ausschlag fur
seine Wahl gegeben haben. Nach der Entschei-

dung war die Verargerung Celibidaches so grof,
dass er jahrzehntelang die Zusammenarbeit mit
den Berliner Philharmoniker vermied. Karajan er-
Offnete damit eine 35 Jahre dauernde Zusammen-
arbeit mit dem Orchester, das er zu einem der
weltbesten Klangkdrper formte.

Seine Personlichkeit, vielfacher Diskussionsgegen-
stand der Medien, der Musikliebhaber und auch
der Musiker, erweckte durch sein unterkihltes, ja
arrogantes Auftreten bei einem Teil des Publi-
kums, insbesondere der jlngeren Generation,
zwiespaltige Gefuhle. Bewunderung ob seiner
Dirigierkunst, Ablehnung seiner eloquent, ver-
meintlich Uberheblichen Verhaltensgestik.

3 Herbert v. Karajan, RJ, 2012; Foto digital bearbeitet

Karajan war wie das Wetter. Beide ein dauerndes
Gesprachsthema, ohne dass man an ihnen etwas
zu dndern vermochte. Beide schwer voraussehbar.
Karajans magische Ausstrahlungskraft liel — &hn-
lich wie bei Toscanini — alles vergessen, manch-



Herbert v. Karajan, 190 Ex k1M A8

Herbert v. Karajan, 2013; Foto digital bearbeitet



mal auch die Musik, die er zum Erklingen brach-
te. Karajan lie3 sein Orchester jederzeit entspannt
musizieren, um es dennoch gleichzeitig in kon-
stanter Spannung zu halten, um auf diese Weise
die grofRitmdogliche Leistung aus ihm herausholen
zu koénnen. Karajan sagte, um dies zu erreichen,
habe er 20 Jahre gebraucht.

4 Herbert v. Karajan, RJ, 2012; Foto digital bearbeitet

Der Komponist, der in Karajans Jugend eine ent-
scheidende Rolle im deutschen Musikleben spiel-
te, war Richard Strauss, das letzte Genie der alten
deutschen Musiktradition, der Meister der Oper
und der sinfonischen Dichtung. Karajan ist der
kongeniale Deuter seiner Kompositionen. Kara-
jans Lieblingskomposition, die er Uberall in der
Welt dirigiert und fur ihre Wiedergabe eine be-
sondere Beruhmtheit erlangt hat, war Richard
Strauss’ ,Ein Heldenleben®, dessen wehmutiger,
nobel resignierender Schluss stets aufs Neue er-
greift, auch den Dirigenten, der sich sicherlich
nicht selten mit dem ,Helden’ identifiziert hat.

Karajans Affinitat zur franzdsischen Musik, insbe-
sondere zu Ravel und Debussy zeigte sich schon
frih. Bei Karajans Debit in Berlin 1938 trium-
phierte er beim Publikum und der Presse vor al-
lem mit der zweiten Suite aus Ravels ,Daphnis
und Chloe*. 1939, anléasslich der Wiedergabe von
Debussys ,La Mer*, erntete er Lobeshymnen fur
seinen aufBerordentlichen, geradezu einmaligen
Klangsinn, fur die zuvor kaum erlebte Transpa-
renz des Orchesterklanges und sein Gespur fur
Klangfarben und Nuancen.

Ein weiterer, dem Lebenskreis von Karajan noch
zugehdriger Komponist ist der Finne Jean Si-
belius. Seine der franzosischen diametral entge-
gengesetzte Musik mit ihren herben, mitunter
nicht allzu geschickt instrumentierten Klangen,
findet in Karajan einen Interpreten von aller-
hochstem Format, sodass man bei ihm nicht nur
von einer Affinitat, sondern sogar von einer er-
staunlichen ldentitéat mit dem finnischen Tonset-
zer sprechen darf. Es ist in der Tat Gberraschend,

5 Herbert v. Karajan, RJ, 2012; Foto digital bearbeitet



dass der Osterreicher Karajan sich zu dieser nor-
disch-harten, oftmals ungeformten, kantigen Mu-
sik hingezogen fuhlt.

Als die Berliner Philharmoniker zur Feier des
hundertsten Geburtstags von Sibelius in Helsinki
ein ,All-Sibelius-Konzert’ gaben, bezeichneten fin-
nische Sibelius-Experten Karajans Interpretatio-
nen als authentisch und sprachen mit grof3ter
Bewunderung von zuvor in solcher Vollendung

PHILHARMONIE
BEARLINER PHILHARMONISCHES ORCHESTER
VIL PHILHARMONI|SCHES KONZERT

Donnerst tag. den 13, und Freitag. den 14, Mai 1965, 20 Uhr

Dirigent

HERBERT VON KARAJAN

JEAN SIBELIUS

Symphonie Nr. IV a-moll op. 63

Tempe molto moderats, quas! adagic
Allegro molto vivace
Jl tempo large

Allegro

Symphonie Nr.V Es-dur op. 82

Tempo molta maderato = Allegro moderato = Presto
Andante mosso, quasi allegretto

Allegra molta - Largamente

Finlandia

Tondichtung fir Orchester op. 26

6 Titelblatt vom Programmheft, 14. Mai 1965

nicht gehorten Auffihrungen. Karajan besuchte
das auBBerhalb der Stadt gelegene Wohnhaus von
Sibelius, legte an seinem Grab einen Kranz nie-
der, sprach mit den Uberlebenden Schwestern
von Sibelius und den Fotografen. Bei einem gro-
Ren Abendessen erhob sich Karajan und hielt eine
Rede, die damit endete ,Wenn immer Sie uns ha-
ben wollen, wir kommen immer gerne wieder!”
Selten wurde Karajan in solch geldster und zu-

ganglicher Gemiitsverfassung von seinen Beglei-
tern erlebt. Ich selbst hatte das grofie Vergniigen
das Helsinkiprogramm von Karajan am 14. Mai
1965 unter seiner Leitung in der Berliner Philhar-
monie zu sehen und zu héren, s. Ankindigung.

Wenn er komponieren kénnte, so wirde er wohl
wie Schostakowitsch schreiben, duRerte sich Ka-
rajan. Karajan hat wiederholt Schostakowitschs
,Zehnte’ in einer exemplarischen Interpretation
dirigiert, die kein anderer als der Komponist
selbst bei einer Auffihrung in Moskau 1969 als
die beste bezeichnete, die er je gehort habe.

Von den Osterreichischen Komponisten ist es er-
staunlicherweise nicht Mozart, nicht Haydn und
auch nicht Schubert, zu dem eine ganz besondere
Affinitat von Seiten Karajans existierte, sondern
es war Anton Bruckner. Mit fast traumwandleri-
scher Sicherheit héalt er die gewaltigen Struktu-
ren einer Brucknerschen Symphonie zusammen,
besitzt den groRen Atem fur die oftmals lang ge-
zogenen Themen und ihre Durchfiihrung. Kara-
jan verleiht der Musik Bruckners die ihr gemalie
feierlich-religiése Inbrunst samt ihrer vorwarts-
stirmenden Kraft.

Karajans Einsatz fur die zeitgendssische Musik
war beschrankt, er war kein ,Avantgardist’. Er hat
vor allem Komponisten der ,Wiener Schule’,
Schénberg, Berg und Webern ins Programm ge-
nommen. Jahrelang rang er um eine vollgtltige
Wiedergabe von Schonbergs ,Orchestervariatio-
nen’, Opus 31. Ebenso trat er ein fur den frihen,
tonalen Schonberg.

Auch mit Hans-Werner Henze hat sich Karajan
sehr beschaftigt und mehrere seiner Komposi-
tionen unter lebhaften Publikumsprotest aufge-
fuhrt. Ob sich Karajan jemals eine Partitur von
Stockhausen angesehen hat, ist nicht bekannt.
Mehrfach hat er Werke von Nono und Penderecki
aufgefihrt, ebenso wie spate Zwolfton-Werke von
Strawinski. Auch Namen wie Messiaen und Brit-
ten finden sich in seinen Programmen. Boris Bla-
cher ist Karajan fur mehrere Urauffihrungen von
seinen Werken verpflichtet.
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Sergiu Celibidache, Dirigent
(1912 — 1996)

Kaum ein Dirigent hat das Publikum und die Mu-
sikerkollegen so stark polarisiert wie der ruma-
nische Dirigent Sergiu Celibidache. Begeisterte,
manchmal fanatische Anhénger, stehen ebenso
leidenschaftlichen Kritikern gegentber. Dabei
herrscht Uber seine Uberdurchschnittlichen mu-
sikalischen Fahigkeiten eine seltsame, die Lager
Uberspannende Einigkeit. Wie ein Guru konnte
er die Menschen durch seine charismatische Per-
sonlichkeit und durch seine Musik in den Bann
ziehen. Celibidache hatte selbst einen Guru. In
Berlin traf er Ende der Zwanziger Jahre Martin
Steinke, einen deutschen Zen-Meister. Eine Be-
gegnung mit Folgen. Celibidache wurde zum An-
hanger der Lehren Buddhas.

Sergiu Celibidache kam am 11.7.1912 in Roman,
Rumanien zur Welt. Sein Vater war Kavallerieoffi-

1 Sergiu Celibidache, RJ, 2012; Foto digital bearbeitet

zier, seine Mutter spielte Klavier. Die Eltern wa-
ren griechisch-orthodoxe Christen.

2 Sergiu Celibidache, Dirigent der Berliner Philharmoniker

Nach Studien in seiner Heimat ging er nach Paris
und anschlieBend nach Berlin. Dort studierte er
an der Universitat Mathematik und Philosophie,
aber auch Komposition und Dirigieren. Mit gele-
gentlichen Rundfunk- und Hochschulauftritten
hatte er sich bei den Musikfreunden dieser Stadt
einen Namen gemacht.

Dennoch schien es ein gewagtes Experiment, als
der unerfahrene junge Dirigent im Februar 1946
von den Berliner Philharmonikern zum Chef ge-
wahlt wurde. Die bei Kriegsende in Deutschland
verbliebene Dirigentenelite: u.a. Furtwangler, Ka-
rajan und Knappertsbusch, war von den Alliierten
mit Berufs- und Auftrittsverboten belegt worden.

Celibidaches Engagement enthielt die Klausel,
dass er sein Amt nur so lange innehaben konnte,
wie Wilhelm Furtwangler infolge seines ,Entna-
zifizierungsverfahrens’ sein Amt bei den Philhar-
monikern nicht austiben konnte.

Celibidache wurde damit von der Hochschule di-
rekt an die Spitze eines international renommier-
ten Orchesters katapultiert. Eine solche Laufbahn
war nur unter den Bedingungen des Krieges und
der Nachkriegszeit vorstellbar. Celibidache fuhrte



das Orchester in unermudlicher und Kleinteiliger
Probenarbeit auf jenes Spitzenniveau zurick, das
es vor dem Krieg innegehabt hatte. Diese Proben-
arbeit konnte fur die Musiker sehr anstrengend
sein. Celibidache war nicht nur hochkonzentriert
und mit einem fabelhaften Gehdr ausgestattet,
das ihm erlaubte, jeden noch so kleinen Fehler zu
héren und richtig zuzuordnen, sondern er war
auch unnachgiebig und fordernd.

3 Sergiu Celibidache, RJ, 2011; Foto digital bearbeitet

Celibidache wusste aber vor allem zu begeistern.
Zunéchst die Musiker und im Konzert sprang der
Funke dann auf das Publikum tber. Das Berliner
Publikum reagierte Uberschwanglich auf den
neuen jungen Kapellmeister. Sein physischer, fast
téanzerischer Dirigierstil, bei dem der ganze Kor-
per zum Einsatz kam, elektrisierte die Zuschauer
ebenso wie die herausragende musikalische Dar-
bietung.

Mit der Souveranitét des Naturtalents erarbeitete
sich Celibidache innerhalb kurzer Zeit ein groRRes
Konzertrepertoire. Ebenso setzte er neue Akzente
in der Programmgestaltung. Russische, franzsi-
sche, amerikanische, spanische und latein-ameri-
kanische Komponisten waren unter Celibidache
mit ihren Werken im Spielplan vertreten. Zahlrei-
che deutsche Erst- und Urauffihrungen prasen-
tierte er dem Berliner Publikum, darunter die 7.
Sinfonie (,Leningrader’) von Schostakowitsch, die
,Sinfonia da requiem’ von Benjamin Britten und
das ,Klavierkonzert 1945’ von Paul Hindemith.

4 Sergiu Celibidache, Foto

Bis 1954 blieb Celibidache in Berlin und gab ins-
gesamt 414 Konzerte, wobei er bis 1952 als Chef-
dirigent der Philharmoniker fungierte. Erst dann
Ubernahm Wilhelm Furtwéngler wieder die Lei-
tung. Er war bereits seit 1947 rehabilitiert, hatte
es jedoch vorerst vorgezogen, seine Freiheit zu
wahren, zu komponieren und als Gastdirigent die
Welt zu bereisen.

In diesen Jahren befand sich Celibidache in einer
schwierigen Situation. Sein Wort, nicht selten
mit herrischer Autoritat vorgetragen, stiel3 immer
héufiger auf den gereizten Widerstand der Musi-
ker.

Sie warfen ihm vor, das Orchester an sich zu rei-
Ren, Furtwangler und andere fern halten zu wol-
len. Auch zwischen ihm und Furtwéngler entstan-
den immer haufiger Missstimmungen, die sich zu
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einem vollstandigen Vertrauensverlust ausweite-
ten. Als Furtwangler 1954 starb und Celibidache
bei der Frage der Nachfolge zugunsten Herbert v.
Karajans Ubergangen wurde, kam es zum endgul-
tigen Bruch zwischen ihm und den Berliner Phil-
harmonikern.

Die Begriundung fur die Ablehnung Celibidaches,
die Gerhart von Westerman dem Kultursenator
in einem Schreiben vom 7.12.54 mitteilte, konnte
jedoch auch vor den scharfsten Kritikern des Di-
rigenten kaum bestehen: Celibidache kdnne nicht
als deutscher Dirigent herausgestellt werden;
seine Mdglichkeiten auf dem Gebiet der grofien
deutschen Klassik und Romantik seien begrenzt;
in Holland, Edinburgh, Brissel, Wien und in
deutschen Grofistddten bestiinden Vorbehalte
gegen ihn. Wegen seiner zerrissenen Nerven sei
er als Orchestererzieher ungeeignet. Keine der in
dem Brief erhobenen Behauptungen kénnen ei-
nem objektiven Blick auf Leben und Schaffen Ce-
libidaches standhalten.

5 Sergiu Celibidache, Foto

Es folgten viele Wanderjahre fir Celibidache
bis er 1979 die Leitung der Miinchener Philhar-
moniker Ubernahm und Generalmusikdirektor
der Landeshauptstadt Minchen wurde. Diesem
Orchester hielt er bis zu seinem Tode 1996 die
Treue. Er bereiste mit ihm die ganze Welt und gab
umjubelte Konzerte.

6 Sergiu Celibidache, RJ, 2012; Foto digital bearbeitet

Es seien an dieser Stelle Auszlige aus den Erin-
nerungen von Nicolaus Sombart ,Jugend in Ber-
lin’, 1933 — 1943, Ein Bericht, gestattet. Nicolas
Sombart war der Sohn des berhmten National-
6konomen Werner Sombart. Man wohnte in der
Kolonie Grunewald in Berlin. Als junger Mann
war er jahrelang mit ,Cili’ (Celibidache) befreun-
det gewesen.

~Immer gab es in unserem Hause einen jungen
Rumanen ,vom Dienst'. (Die Mutter war ruma-
nischer Abstammung) Sie entstammten jenen
wohlhabenden Familien, die ihre Séhne zum
Studium nach Berlin statt nach Paris schickten.
Sie waren meiner Mutter empfohlen. Sie stu-
dierten, oder belegten wenigstens, bei meinem
Vater, bzw. gehorten zur Sonntagstafel, kurzum,
sie gehdrten fur die Zeit ihres Aufenthaltes zur
Familie. Immer elegant, sahen sie sich alle zum
Verwechseln ahnlich.

Eine Tages tauchte ein vollig anderer Typ auf.
Er war nicht ein Schiler meines Vaters, sondern
studierte Musik. Wenn auch der Freund eines
Cousins, stammte er aus den einfachsten Ver-
haltnissen. Er sollte eine grof3e Rolle in meinem
Leben spielen.



BERLINER
PHILHARMONISCHES ORCHESTER

KONZERTSAAL DER HOCHSCHULE FUR MUSIK

SONNTAG, DEN 28. NOVEMBER 1954, 20.00 UHR
MONTAG, DEN 29. NOVEMBER 1954, 20.00 UHR

VIERTES ABONNEMENTSKONZERT DER SERIE ,,A"

DIRIGENT

\Seag}f.'u Celiéiafacée

SOLIST

SIEGFRIED BORRIES

MAURICE RAVEL ALBORADA DEL GRACIOSO FUR ORCHESTER

HEINZ TIESSEN VISIONEN FUR VIOLINE MIT KLEINEM ORCHESTER
(URAUFFUHRUNG DER NEUFASSUNG)
ALLEGRO MODERATO — ADAGIO —
ZIEMLICH BEWEGT, WIE AUS DEM WEHEN DES WINDES TONEND —
SPUKHAFT BEWEGT, SCHNELLER

BELA BARTOK CONCERTO FOR ORCHESTRA

I INTRODUZIONE (ANDANTE NON TROPPQ)

I GIUOCO DELLE COPPIE (ALLEGRETTO SCHERZANDO)
1II ELEGIA (ANDANTE NON TROPPO)
IV INTERMEZZO INTERROTTO (ALLEGRETTO)

V FINALE (PESANTE)

Konzertanktindigung 28./29.November 1954

Wilhelm Furtwangler und Sergiu Celibidache 1948 in Berlin P>



Gleich zu Anfang unserer Beziehung stellte mir
Cili, so nannten wir ihn, eine architektonische
Aufgabe: ich sollte ihm ein Haus entwerfen mit
variablen Grundriss, sowohl was die Disposition
der Raume wie die Geschosshohe betraf. Er
musste Konzerte darin geben, aber auch ganz
intim darin leben kénnen. Ich 18ste das Problem
spielend. ... Ich schlug schwere, in verschiedenen
Farben aufeinander abgestimmte Veloursvor-
hange vor, so dass die variablen Raumeinheiten
auch farblich variiert werden konnten. Wir dis-
kutierten die Farbenskala der Vorhange, und
ich merkte bald, dass Cili mich tber das Coloris-
tisch-Asthetische hinausfiihren wollte. ...

Gemeinsam splrten wir der Verwandtschaft von
Farben und Ténen, von Farben und Buchstaben,
von Farben und Zahlen nach. ... Warum hatten
die Vokale fiir ihn und mich andere Valeurs? Wie
stand es mit der Chromatik, den Farb- und Ton-
reihen, welches waren die optischen Aquivalen-
zen der Tonarten, von Dur und Moll?

Cili fUhrte mich in das Reich der Korresponden-
zen ein wie in ein Spiel. Es kam einer Initiation
gleich in eine mir noch ganz unbekannte Weise
der Welterkenntnis, jenseits der positivistisch-
empirischen, die mir anerzogen und selbstver-
stéandlich war. ...

So verdankte ich Cili meinen ersten direkten Zu-
gang zu jener anderen, der ,esoterischen’ Tradi-
tion der abendléandischen Kultur. Jetzt konnte
ich verstehen, was mit Wesensschau' gemeint
war. Nicht nur, dass alles mit allem zusammen-
hangt, lernte ich, sondern vor allem auch, dass
es zusammenhangt auf eine geheimnisvolle, aber
durchaus entréatselbare Weise, von der unsere
Schulweisheit sich allerdings nichts trdumen
l&sst.”

Die umfangreichen Schilderungen Sombarts tiber
die gemeinsame Zeit mit Celibidache zeichnen
einen hochbegabten, leidenschaftlichen jungen
Mann, der sich ausgehend von ferndstlichen Leh-
ren mit verschiedensten Gebieten, wie Mathema-

tik, Philosophie, Musik und Malerei auseinander-
gesetzt hatte. Sie bildeten die geistigen Grundla-
gen seiner Tatigkeit als Dirigent. Ich weise hin auf
das Buch von Klaus Lang: Celibidache und Furt-
wangler, Der groRe philharmonische Konflikt in
der Berliner Nachkriegszeit.

7 Sergiu Celibidache, Foto
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Werkblatter seit 2008

WETKDIGHEr 1 oo Fabrikbilder
WerkbIatter 2 ..., Ernst-Ludwig Kirchner
WErKDIAEr 3 ..o Max Beckmann
WerkDIALtEer 4 ... Klassische Musik
WETKDIALIEr 5 ..o Maler 1
WETKDIATEr 6 ... Drittes Reich
WerkbIatter 7 ..o Hommage an Lovis Corinth
WErKDIATEr 8 ..o Stadtisches Leben
WerkbI&tter 9 ... Paula Modersohn-Becker
WerkbIAtter 10 ......ccceveiieiee e Theodor Wolff, Journalist
Werkblatter 11 ..o, Wilhelm Furtwéangler, Dirigent
Werkblatter 12 ..., Walter v. Molo und die ,Dichterakademie’
Werkblatter 13 ... Alfred Kerr, Theaterkritiker
Werkblatter 14 ........ccccooiiiiiien. Fritz Stahl, Kunst- und Architekturkritiker
WerkbIAtter 15 . ..o Otto Klemperer, Dirigent
WerkbI&tter 16 .........ovviviiiiiii e Lebensraum Kurfurstendamm
WerkbIAter 17 ... Rudolf Mosse, Verleger
Werkblatter 18 ... Herbert v. Karajan, Dirigent
Werkblatter 19 ..., Sergiu Celibidache, Dirigent
Werkblétter 20 ........ccccevevvnneen. 4 Dirigenten des 20. Jahrhunderts, Einleitung
WerkbIatter 271 ... Wolfgang Weber, Bildjournalist

Werkblatter 22 .........ooueeeevvviinnnnnnn. Hans-Joachim Moser, Musikwissenschaftler
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